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Pretace

t is an honor and pleasure for the National Center for Music Re-

search, Information and Documentation (CENIDIM) to introduce the

latest result of one the Center’s long standing projects: the edition
and publication of musical scores in collaboration with other organisms
and institutions, this time in conjunction with the Cuarteto Latinoame-
ricano. This represents a renewed effort on our part to promote Mexi-
can music to general audiences as well as specialized ones.

The result of this shared enterprise is the first edition of three string
quartets; two of them by 19th century composers (Guadalupe Olmedo
and Alfredo Carrasco) and one from the 20th (Joaquin Gutiérrez
Heras).

The score you have in your hand is Quartteto studio classico, op. 14
by Guadalupe Olmedo, the first woman composer ever graduated from
the National Conservatory of Music, in 1875, precisely with this string
quartet as her graduation thesis.

The score and parts have been carefully curated and drafted by the
Cenipiv, and edited in conjunction with the members of the Cuarteto
Latinoamericano, who proposed bowings, phrasings and musical ideas.
We are confident that these suggestions will be of great value to musi-
cians in their performance of this piece.

I celebrate this momentous enterprise, which will increase the
awareness of Mexico’s concert music legacy throughout the world, and
for future generations.

Dr. Yael Bitran Goren
Director of CENIDIM



Prefacio

s un motivo de regocijo para el Centro Nacional de Investiga-

cion, Documentacion e Investigacion Musical “Carlos Chavez”

(CeNmDIM) presentar una nueva fase del proyecto de edicion y
publicacion de partituras del Cenipiv, en fructifera colaboracién con
otros organismos € instituciones; en esta ocasion con el Cuarteto Lati-
noamericano. Las actividades concernientes a la difusion de la musica
mexicana constituyen una labor sustantiva que el Centro ha retomado
recientemente, en beneficio de la investigacion musical. Nuevos con-
textos exigen nuevas maneras de trabajar para que la musica mexicana
llegue tanto a publicos generales como especializados.

El resultado de esta suma de intereses comunes por nuestra musica
es la primera edicion de tres cuartetos, dos de ellos de compositores
decimononicos. En esta ocasion me es particularmente grato presentar
el Quartetto studio classico, op. 14 de Guadalupe Olmedo; quien fuera
la primera compositora mujer graduada del Conservatorio Nacional
de Musica en 1875, justo con dicha obra. Ponemos al alcance de los
musicos esta partitura que ha sido cuidadosamente dibujada, editada y
disenada en el CENIDIM.

Por su parte, el Cuarteto Latinoamericano selecciono, reviso y
propuso las sugerencias de interpretacion de los cuartetos que aqui se
publican. Estamos seguros de que éstas seran de gran valor para los
musicos que emprenden su ejecucion.

Es nuestra conviccion que empresas editoriales como ésta redun-
dan en un mayor conocimiento del repertorio mexicano de concierto
tanto en el pais como en el extranjero.

Dra. Yael Bitran Goren
Directora del CENIDIM



Guadalupe Olmedo
(1853-1889)

ulti-talented musician, composer and pianist, Guadalupe
MOlmedo was born in Toluca, according to her biographer,

Francisco Sosa (1848-1925). Trained under Melesio Morales
(her future husband), she also studied with Agustin Caballero and
Cenobio Paniagua. As befitted a lady of her time, she studied piano
and—curiously, back then, with her parents support—she aspired to
study composition at the National Conservatory of Mexico, founded ten
years earlier by the Sociedad Filarmoénica. By the time of her admission
exam, in 1875, she had composed around 15 works, among them a
string quartet which would become known only 120 years later. This
long period of obscurity may be due to the fact that the piece appears
not to have been given a public premier, though it may have been
performed privately in an elegant salons in Doctor Francisco Ortega’s
home, where the creme de la creme of Mexican society often gathered.
These soirées were held under the aegis of the Sociedad Alard, which
promoted entertainment for elegant society during Porfirio Diaz’s
regime.

Olmedo wrote songs and piano pieces, which were published
by Nagel editions, as well as a Fantasy onThemes from Verdi’s Aida and
orchestral works such as Obertura Luisa. She was a cultured woman
whose spirit is present in her magnificent string quartet.

Auwrelio Tello



Guadalupe Olmedo
(1853-1889)

ianista y compositora de gran talento. Segun la biografia escrita

por Francisco Sosa (1848-1925), Olmedo naci6 en la ciudad de

Toluca. Se formé bajo la guia de Agustin Caballero, Cenobio Pa-
niagua y Melesio Morales, que llegaria a ser su esposo. Como toda seno-
rita de la época, hizo estudios de piano y —cosa curiosa, entonces, con
el apoyo de sus padres—, aspir6 a estudiar composicion en el Conserva-
torio que fundara una década atras la Sociedad Filarmonica. Cuando
lleg6 la hora del examen, en 1875, habia compuesto unas quince obras,
entre ellas un cuarteto que tardé 120 anos en ser conocido cabalmen-
te; porque nadie sabe que luego de ser compuesto haya podido ser
estrenado, a menos que tal suceso ocurriera en una de esas elegantes
tertulias que la crema y nata de la sociedad mexicana efectuaba en la
casa del doctor Francisco Ortega; bajo el manto protector de la refina-
disima Sociedad Alard, promotora de actividades que entretenian a la
elegante sociedad del México porfiriano.

Olmedo es autora de canciones y piezas para piano publicadas por
la casa Nagel, una Fantasia sobre temas de la 6pera “Aida” de Verdi
y obras orquestales como la Obertura Luisa. Guadalupe Olmedo no
pertenecia a ese conglomerado de fodongas senoritas porfirianas a las
que Amado Nervo llamo6 “boxeadoras del piano”, era una mujer culta'y
sensible que dejo clara evidencia de su espiritu cultivado en su magni-
fico cuarteto.

Auwrelio Tello



Quartetto studio classico,

op. 14 (1875)

Imedo’s String Quartet Op. 14 is in four movements: an
OAdagz’o of sustained lyricism, rooted thematically in the first

violin’s exposition, with its soft modulations. The dominant
character of the movement is serene. The Scherzo displays an incisive
rhythmic motif that contrasts with a second, more cantabile idea, of a
restrained dance spirit. In the Andante, descending scales contend with
a high reaching melody to reaffirm the Romantic spirit of 19th century
Mexican music. The fourth movement, Allegro, vigoroso, is playful and
bubbly, with staggered entrances announcing the main theme. Here,
the composer displays diverse combinations of timbre in a smart and
rich instrumental writing.

Auwrelio Tello



Quartetto studio classico,

op. 14 (1875)

1 Quartetto studio classico, op. 14 comprende cuatro movimientos:

un Adagio de sostenido lirismo asentado en un juego de dociles

modulaciones y exposiciones del tema en el violin Iy el chelo,
que resultan apropiados al caracter de cuidada serenidad con que esta
construido; un Scherzo cuyo incisivo motivo ritmico contrasta con una
segunda idea mas cantabile, en el que se conjugan un espiritu danzable y
un aire de contenido sosiego; un Andante, en el que contienden escalas
descendentes antes de que aparezca una melodia de amplio vuelo que
reafirma el estilo romantico de la musica mexicana decimonoénica; y un
Allegro, vigoroso, jugueton, efervescente, con sus entradas escalonadas
que preludian el tema principal. En este tltimo movimiento destacan
diversas combinaciones timbricas, emanadas del despliegue instrumen-
tal de que hace gala su autora.

Auwrelio Tello



Editorial note

his publication is based on facsimile of manuscript of the score.

For historical reference, brief texts have been provided about

Guadalupe Olmedo and her work. In order to present a clear
and performance-ready edition, the score also contains an exhaustive
list of comments (in Spanish) that explain some of the editorial deci-
sions made in terms of legatos accents, articulation, etc. The publica-
tion also has an added value: the performance suggestions given by the
Cuarteto Latinoamericano. These are embedded in the musical score
and mentioned in the score comments as well, in order to avoid footno-
tes or ossias in the body of the work.

This score should be of particular benefit to young musicians who
are making their first inroads into the realm of string quartet perfor-
mance. They will have in their hands a score that will allow them a
first hand approach and, if so inclined, eventually develop a deeper
acquaintance with the score.

I want to express here my gratitude to the Cuarteto Latinoamerica-
no for its invaluable collaboration and interest in this project. Without
them, it would not have been possible. Also, my heartflet thanks to my
colleagues at the Cenipim who contributed to this publication. And in
particular, my deep gratitude to Dr. Yael Bitran Goren, director of the
CenpiM, who supported my proposal to restart the Center’s score pu-
blications, a mission which has been neglected in the last years. She
became my accomplice in the noble task of fostering the promotion of
our musical heritage.

Michel Hernandez Lugo
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Nota editorial

ara la realizacion de esta edicion se cont6 con la reproduccion

del manuscrito de la partitura. Como referencia histérica se han

incluido un par de textos breves, sobre la obra y su compositora.
Con el proposito de presentar una edicion lo mas limpia, clara y efi-
ciente para su interpretacion, también contiene un aparato critico que
da cuenta de los resultados de las decisiones tomadas tanto en cuestio-
nes editoriales como en correcciones. Asimismo, tiene un valor agrega-
do: las sugerencias de interpretacion del Cuarteto Latinoamericano, las
cuales también estan reportadas en el aparato critico. De esta manera
se evito el uso de notas al pie o de ossias en el cuerpo de la partitura 'y
partichelas.

Este tipo de edicion resultara particularmente valiosa en el ambi-
to formativo para los jovenes musicos que se inician como intérpretes
de composiciones para cuarteto de cuerdas. Ahora cuentan con una
partitura que facilitara tanto un primer acercamiento a la obra como
posteriores estudios cuando deseen profundizar en el conocimiento de
este cuarteto.

Aprovecho este espacio para reconocer el interés y la invaluable
colaboracion del Cuarteto Latinoamericano, sin cuya participacion
hubiera sido imposible un proyecto de estas caracteristicas. Asimismo,
agradezco el apoyo de los miembros del CeNIDIM que contribuyeron a
la realizacion de esta publicacion. Particularmente, quiero expresar mi
gratitud a la Dra. Yael Bitran Goren, directora del CENIDIM, quien respal-
d6 mi propuesta de devolverle a este Centro la mision de publicar par-
tituras; convirtiéndose en una complice imprescindible para esta noble
tarea en bien de la difusiéon de nuestro patrimonio musical.

Michel Hernandez Lugo

11



Aparato critico

Notas generales

En el presente aparato critico se identifica-
ra a la partitura manuscrita como ms.

En ms. el sforzato es indicado como sfor, en
la presente edicion se indican de la mane-
ra habitual como sfz.

Se han desatado todas las abreviaturas.
Cuando se senale que una ligadura es di-
ferente en ms., quiere decir que la ligadu-
ra que esta escrita en la presente edicion
corresponde a una sugerencia de interpre-
tacion por parte del Cuarteto Latinoame-
ricano

Todas las indicaciones de arcadas son suge-
rencias del Cuarteto Latinoamericano.

Violin 1

I

— Adagio

c. I: En ms. hay una sola ligadura que abar-
ca todo el compas.

c. 2: idem.

c. 76: en ms. el primer 7e es natural.

II — Scherzo

cc. 2-3: en ms. la ligadura inicia en el mi
del c. 2.

cc. 5-6: en ms. la ligadura inicia en el mi
del c. 5.

c. 6: se agrego6 puntillo al si por analogia
con el dodel c. 3.

cc. 89: en ms. la ligadura inicia en el mi
del c. 8.

cc. 10-11: en ms. la ligadura inicia en el mi
del c. 10.

cc. 27-28: en ms. la ligadura termina en el
do del c. 28.
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cc. 30-31: en ms. la ligadura termina en el
mi del c. 31.

cc. 39-40: en ms. la ligadura abarca las no-
tas de ambos compases.

cc. 43-44: en ms. la ligadura inicia en el pri-
mer soly termina en el fa.

cc. 47-48: en ms. la ligadura inicia en el pri-
mer sy termina en el la.

cc. 53-b4: en ms. la ligadura inicia en el mi
del c. 53.

cc. 55-56: en ms. la ligadura abarca las no-
tas de ambos compases.

c. 57: en ms. no es visible ninguna ligadura.
c. 63: idem.

c. 65: idem.

cc. 69-70: en ms. no hay ligadura del re del
c. 69 al dodel c. 70.

cc. 74-75: en ms. la ligadura inicia en el mi
y termina en el sol.

cc. 75-76: en ms. la ligadura inicia en el sol.
cc. 76-77: en ms. la ligadura termina en el
dodel c. 77.

cc. 86-87: en ms. la ligadura termina en el
dodel c. 87.

cc. 88-89: en ms. la ligadura termina en el
mi del c. 89.

cc. 113-114: en ms. la ligadura termina en
el dodel c. 114.

cc. 115-116: en ms. hay una ligadura del do
al siy otra del mismo sia el la.

cc. 116-117: en ms. la ligadura termina en
el midel c. 117.

cc. 117-119: en ms. hay una ligadura del mi
al rey otra del mismo real do.

cc. 119-120: en ms. la ligadura termina en
el midel c. 120.



® cc. 121-122: en ms. la ligadura termina en
el soldel c. 122.

® cc. 123-124: en ms. la ligadura termina en
el do del c. 124.

® cc. 132-133: en ms. la ligadura inicia en el
mi.

* cc. 140-141: idem.

* cc. 143-144: idem.

* cc. 146-147: en ms. la ligadura inicia en el
primer si.

III — Andante

® cc. 5-6: en ms. hay dos ligaduras; la prime-
ra, del solal fa; la segunda, del mismo sol al
redel c. 6.

® cc. 7-8: en ms. la ligadura termina en el m:
del c. 8.

® cc. 9-10: en ms. la ligadura termina en el re
del c. 10.

® cc. 30-31: en ms. hay dos ligaduras; la pri-
mera, del solal fa; la segunda, del mismo sol
al redel c. 31.

® cc. 31-32: en ms. la ligadura inicia en el re
del c. 31.

® cc. 34-35: en ms. la ligadura termina en el
redel c. 35.

e c. 38: en ms. la ligadura inicia en el re.

® cc. 39-40: en ms. la ligadura termina en el
la del c. 40.

® cc. 40-41: en ms. hay una sola ligadura que
abarca ambos compases.

® cc. 43-44: en ms. hay una sola ligadura del
redel c. 43 al la del c. 44.

® cc. 45-46: en ms. no hay ligadura entre el re
natural y el re#.

* cc. 46-47: en ms. la ligadura inicia en el re#.

® c. 48: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

® cc. 49-50: en ms. hay una ligadura desde el
primer la del c. 49 hasta el 7’ del c. 50.

® c. 55: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

® cc. 62-63: en ms. la ligadura inicia en el re.
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cc. 63-64: en ms. la ligadura termina en el
la del c. 64.

cc. 102-103: en ms. hay dos ligaduras; la pri-
mera, del solal fa; la segunda, del mismo sol
al redel c. 103.

cc. 129-130: en ms. la ligadura termina en
el midel c. 130.

cc. 134-135: en ms. hay una sola ligadura
del sol al ma.

cc. 136-138: en ms. hay una sola ligadura
del redel c. 136 al primer la del c. 138.

cc. 138-140: en ms. hay una sola ligadura
del sidel c. 138 al redel c. 140.

IV — Allegro

® c. 15: en ms. no es visible si hay ligadura

entre lay sol.

c. 19: en ms. no es visible si hay ligadura
entre 1’y re’.

c. 26: en ms. no es visible si hay ligadura
entre lay sol.

c. 50: se agrego6 becuadro al primer fa para
que corresponda con la armonia.

c. 54: en ms. no es visible si hay ligadura
entre 1y re’.

c. 58: en ms. no es visible si hay ligadura
entre fa’y fa’.

c. 99: en ms. hay una ligadura que abarca
todo el compas.

c. 118: en ms. la dltima nota es un si pero
no corresponde con la armonia

c. 129: en ms. no es visible si hay ligadura
entre si bemol’ y si bemol’.

c. 133: en ms. no es visible si hay ligadura
entre 1’y re’.

c. 137: en ms. no es visible si hay ligadura
entre fa’y fa’.

c. 138: en ms. el primer sol’ no tiene alte-
racion.

c. 150: en ms. no es visible si hay ligadura
entre lay sol.

c. 154: en ms. no es visible si hay ligadura

entre 1y re’.



c. 158, tiempo dos: en ms. la primera nota
es mi.

c. 170: en ms. hay ligaduras en cada gru-
po de cuatro semicorcheas del segundo al
cuarto tiempo.

c. 171: en ms. hay ligadura del primer al
altimo re.

c. 171: en ms. la tercera semicorchea del
tercer tiempo es sol.

cc. 171-172: en ms. hay una ligadura de la
tercera semicorchea del tercer tiempo a la
primera nota del c. 172.

c. 172: en ms. hay una ligadura del la del
primer tiempo al la del tercer tiempo.

c. 172, segundo tiempo: en ms. es fa, sin
embargo, esto causaria unisono con el vio-
lin segundo, lo cual no sucede en otro pun-
to de este pasaje de semicorcheas.

cc. 172-173: en ms. hay una ligadura desde
el primer redel c. 172 hasta el redel c. 173.

Violin II

I

— Adagio

c. 2: se agrego p por analogia con el vll.

c. 2: en ms. la ligadura inicia en el mi.

c. 11: en ms. la segunda ligadura abarca
todo el compas.

c. 12: idem.

cc. 12-13: en ms. hay tres ligaduras: la pri-
mera del sial dodel c. 12; 1a segunda, del do
del c. 12 al primer redel c. 13 y; la tercera,
del dodel c.12 al sidel c. 13.

c. 20: en ms. la segunda ligadura abarca
todo el compas.

c. 21: idem.

c. 30, tiempo tres: en el original estan es-
critas tres lineas diagonales, las cuales han
sido interpretadas como repeticion de los
primeros dos tiempos del mismo compas.
c. 31: en ms. no hay regulador.
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c. 37: en el original estan escritas unas li-
neas diagonales. Se ha copiado lo mismo
que el compas anterior.

c. 45: en ms. hay una sola ligadura, del si
al mu.

c. 46: en ms. hay una sola ligadura, del si al
Jfadel c. 47.

cc. 47-48: en ms. la ligadura termina en el
mi del c. 48.

c. 55: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. b6: idem.

c. b7: idem.

c. 58: en ms. la ligadura inicia en el sol.

c. b9: se agrego regulador por analogia con
vll y vla.

c. 61: se agrego regulador por analogia con
el vl y vla.

c. 62: en ms. la ligadura termina en el la#.
c. 63: en ms. la ligadura termina en el sol.
cc. 65-66: en ms. la ligadura inicia en el fa
doble sostenido.

cc. 66-67: en ms. hay dos ligaduras: la pri-
mera, del la del tercer tiempo del c. 66 ala
primera nota del c. 67; la segunda, en el c.
67, del la# al si natural.

c. 74: en ms. la segunda ligadura abarca
todo el compas.

cc. 80-81: en ms. la ligadura que inicia en
el segundo tiempo del c. 80 termina en el
segundo la del c. 81.

cc. 82-83: en ms. la ligadura que inicia en
el segundo tiempo del c. 82 termina en el
segundo redel c. 83.

c. 89: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

cc. 90-91: en ms. la ligadura inicia en sol
con valor de mitad y termina en el primer
dodel c. 91.

c. 92: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 93: idem.



® c. 93: en ms. la primera nota es la. Se cam-
bi6 a do por sugerencia del Cuarteto Lati-
noamericano. Si bien el do da continuidad
al movimiento por terceras con el vll, deja
el acorde incompleto y con la posibilidad
de que sea escuchado un do sostenido menor
y no un la mayor. El la, en cambio, al rom-
per con las terceras crearia una quinta jus-
ta, que después salta a una cuarta justa, lo
cual puede resultar auditivamente fuera de
contexto por el movimiento por terceras
entre los violines.

® c.98: en ms. la ligadura inicia en el la.

® cc. 103-104: en ms. la ligadura termina en
el primer la del c. 104.

® cc. 106-108: en ms. hay una sola ligadura
desde el segundo tiempo del c. 106 hasta el
primer tiempo del c. 108.

II — Scherzo

* cc. 27-28: en ms. la ligadura termina en el
la del c. 28.

® cc. 29-30: en ms. la ligadura termina en el
do del c. 30.

® cc. 55-56: en ms. la ligadura termina en el
primer si del c. 56.

® cc. 70-71: en ms. la ligadura que inicia en
el fa del c. 70 termina en el primer sol del
c. 71.

® cc. 72-73: en ms. la ligadura que inicia en
el la del c. 72 termina en el primer do del
c. 73.

® cc. 74-75: en ms. la ligadura que inicia en
el re del c. 74 termina en el primer 7re# del
c. 75.

® cc. 76-77: en ms. la ligadura que inicia en
el fa del c. 76 termina en el primer sol del
c.77.

* cc. 86-87: en ms. la ligadura que inicia en
el segundo fa del c. 86 termina en el la del
c. 87.
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cc. 88-89: en ms. la ligadura que inicia en el
segundo fa del c. 88 termina en el primer
do del c. 89.

c. 95: en ms. la ligadura termina en el do.
cc. 160-107: en ms. la ligadura que inicia
en el primer si del c. 106 termina en el la
del c. 107.

cc. 109-110: en ms. hay una ligadura que
inicia en el fa del c. 109 y termina en el fa
del c. 110.

c. 112: en ms. la ligadura inicia en el ma.
cc. 113-114: en ms. la ligadura que inicia en
el midel c. 113 termina en el la del c. 114.
cc.119-120: en ms. la ligadura inicia en el
segundo la del c. 119 termina en el do del
c. 120.

cc. 121-122: en ms. la ligadura inicia en el
do del c. 121 termina en el re# del c. 120.
cc. 132-133: en ms. no es visible que haya
ligadura entre los dos compases.

cc. 134-135: en ms. la ligadura termina en
el dodel c. 135.

cc. 147-148: en ms. la ligadura inicia en el
primer si del c. 147 termina en el re# del c.
148.

III — Andante

c. 17: en ms. la dltima corchea es fa, pero
no corresponde con la armonia.

cc. 27-28: en ms. la ligadura termina en el
la’ del c. 28.

cc. 31-32: en ms. hay dos ligaduras; la pri-
mera, del solal fg; la segunda, del mismo sol
al redel c. 32.

c. 48: en ms. no hay ligadura entre las ulti-
mas dos notas del compas.

c. 49: idem.

c. 50: idem.

c. b4: en ms. no se aprecia que haya ligadu-
ra, se anadi6 por analogia con los compa-
ses anteriores.



c. b7: en ms. hay dos ligaduras: la primera,
del primero al segundo tiempo; la segunda
del segundo al tercer tiempo.

c. 58: idem.

cc. 60-61: en ms. la ligadura que termina
en el fadel c. 61, inicia en el redel c. 60.
cc. 62-63: en ms. la ligadura que termina
en el primer redel c. 63, inicia en el primer
la del c. 62.

cc. 63-64: en ms. la ligadura que inicia en
el sol’ del c. 63 termina en el primer fa del
c. 64.

c. 66: en ms. la ligadura se prolonga hasta
el primer fa del c. 67.

c. 67: en ms. hay ligadura entre los dos fa.
c. 69: idem.

c. 75: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 96: idem.

c. 79: en ms. el do es sostenido, pero no co-
rresponde a la armonia.

c. 86: en ms. solo son visibles dos ligaduras:
en el segundo tiempo del 7e al soly en el
tercer tiempo de la a si.

c. 87: en ms. no se aprecian ligaduras.

cc. 103-104: en ms. hay dos ligaduras; la pri-
mera, del solal fa; la segunda, del mismo sol
al redel c. 104.

cc. 106-107: en ms. la ligadura que termina
en el primer fa del c. 107 inicia en el do del
c. 106.

c. 107: en ms. no es visible si hay ligadura.
c. 114: en ms. la ultima corchea es fa, pero
no corresponde con la armonia.

cc. 128-129: en ms. la ligadura termina en
el redel c. 129.

c. 131: en ms. no es visible la longitud de
la ligadura.

cc. 134-135: en ms. hay una sola ligadura
desde el segundo 7e del c. 134 hasta el do
del c. 135.

cc. 136-138: en ms. hay dos ligaduras: la pri-
mera, del re del c. 136 al primer fa del c.
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138; la segunda, del sol del c. 137 al primer
fadel c. 138.

e cc. 138-140: en ms. hay dos ligaduras: la pri-

mera, del sol del c. 138 al re del c. 140; la
segunda, del do del c. 139 al redel c. 140.

IV — Allegro

® c. 3: en ms. no hay ligaduras en los tiempos

dos y cuatro.

c. 10: idem.

c. 11: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 12: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 14: idem.

c. 15: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 16: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 18:
c. 20:
c. 22:
c. 23:

cuatro.

idem.
idem.
idem.
en ms. no hay ligadura en el tiempo

c. 24: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 40: en ms. hay dos ligaduras: la primera,
del la al fa; 1a segunda, del mi al re del si-
guiente compas.

c. 44: en ms. hay dos ligaduras: la primera,
del la al sol; la segunda, del fa al re del si-
guiente compas.

c. 44: en ms. esta omitido por error el be-
cuadro en el fa.

c. 49: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 50: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. b0: se agreg6 becuadro al fa del tercer
tiempo.

c. b1: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.



c. 52: se agrego becuadro para estar dentro
del contexto armonico.

c. 53: idem.

c. 54: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 55: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. b7: idem.

c. b8: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 59: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 60: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 61: en ms. no hay ligadura en el tiempo
dos.

cc. 62-63: en ms. la ligadura que inicia en el
c. 62 termina en el tercer tiempo del c. 63.
c. 75: en ms. no hay ligadura en el tiempo
dos.
c. 76:
77
80:
81:
82:
c. 83:
c. 86-87: en ms. la ligadura que inicia en el

idem.
idem.
idem.
idem.

o000

idem.
idem.

tercer tiempo del c. 86 termina en el pri-
mer tiempo del c. 87.

c. 115: en ms. la ligadura termina en el sol.
c. 117: en ms. la ligadura termina en el fa.

c. 119: en ms. hay dos ligaduras: la primera,
del la al fa; la segunda, del mi al do.

c. 123: en ms. hay dos ligaduras: la primera,
del la al sol; 1a segunda, del fa al do.

c. 128: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 129: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 130: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 132: idem.
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c. 133: en ms. se aprecia una ligadura en
el primer tiempo, pero dado que es repe-
ticion del c. 54 se han anotado las mismas
ligaduras.

c. 134: en ms. no hay ligadura en el primer
tiempo.

c. 136: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 137: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 138: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 139: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 140: en ms. no hay ligadura en el tiempo
dos.

cc. 141-142: en ms. la ligadura que inicia
en el c. 141 termina en el tercer tiempo del
c. 142.

c. 145: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 146: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos tres y cuatro.

c. 147: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 149: idem.

c. 150: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 151: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 153: idem.

c. 154: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 155: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos dos y cuatro.

c. 157: idem.

c. 158: en ms. no hay ligaduras en los tiem-
pos tres y cuatro.

c. 159: en ms. solamente se aprecia una li-
gadura en el tiempo tres.

c. 160: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

c. 161: idem.



c. 163: idem.

® cc. 165-166: en ms. hay dos ligaduras: la pri-
mera, abarca el c. 165; la segunda, del mi
del c. 165 al redel c. 166.

® c. 166: en ms. no hay ligadura en el tiempo
cuatro.

® c. 170: en ms. hay ligaduras en cada gru-
po de cuatro semicorcheas del segundo al
cuarto tiempo.

® cc. 172-173: en ms. hay una ligadura del

tiempo tres del c. 172 al la del c. 173.

Viola

I - Adagio

® c. 4: se agrego p por analogia con el vll y
vi2.

e c. 11: en ms. esta escrito un # en sol que no
es necesario por ser parte de la armadura;
por lo tanto se omitio.

® c. 11: en ms. solo se aprecia una ligadura,
pero no es posible definir la longitud de
ésta.

® c. 13: en ms. no hay ligadura del re# al fa#.

® c. 20: en ms. esta escrito un # en sol que no
es necesario por ser parte de la armadura;
por lo tanto se omitio.

® c.26: en ms. la primera nota es mi, pero no
corresponde con la armonia. Aunque pue-
de ser considerado como un retardo que
resuelve en el siguiente tiempo.

* c. 27: se agregé cresc. por analogia con el
vI2 y vlc.

® c. 34: en ms. hay un sol de cuatro tiempos,
la cual se ha dividido en dos notas de dos
tiempos para agregar un sfz por analogia
con el vI2.

® cc. 34-35: se agreg6 un regulador por ana-
logia con el vll y vI2.

® c. b5: en ms. no hay ligadura del real sol.

® c. 66: en ms. la primera nota es mi, pero no

corresponde con la armonia. Aunque pue-
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de ser considerado como un retardo que
resuelve en el siguiente tiempo.

® c. 82: en ms. el do es sostenido, pero no co-
rresponde a la armonia.

® c.92: en ms. la ligadura es del la al fa.

® c.93: en ms. la ligadura es del mi al la.

II — Scherzo

¢ c. 86: en ms. hay ligadura con la primera
nota del siguiente compas.

® c. 88: idem.

® c.148: en ms. el intervalo de la primera se-
micorchea es re-si, pero no corresponde a
la armonia.

® c. 150: en ms. el intervalo es fa-la.

III — Andante

® c. 13: en ms. la ligadura termina en el si-

guiente compas.

c. 55: en ms. la ligadura termina en el se-
gundo tiempo.

® c. 56: en ms. hay dos ligaduras: la primera,
del primero al segundo tiempo; la segun-
da, del segundo al tercer tiempo.

c. b7: idem.

c. 58: en ms. solamente hay una ligadura,

del segudo al tercer tiempo.

c. 134: en ms. no hay ligadura.
c. 135: idem.

IV — Allegro

® cc. 44-45: en ms. la ligadura inicia en el c.
45.

® c. 86: en ms. laligadura que inicia en el ter-
cer tiempo termina en la primer nota del
siguiente compas.

e c. 87: idem.

® cc. 119-120: en ms. la ligadura inicia en la
primera nota del c. 120.

e cc. 123-124: idem.

c. 128: en ms. no hay ligadura

c. 142: idem.



c. 149: idem.

c. 170: en ms. hay ligaduras en cada gru-
po de cuatro semicorcheas del segundo al
cuarto tiempo.

c. 171: en ms. hay ligadura del primer al
ultimo fa.

cc. 171-172: en ms. hay una ligadura de la
tercera semicorchea del tercer tiempo a la
primera nota del c. 172.

c. 172: en ms. hay una ligadura desde el
re del primer tiempo hasta el re del tercer
tiempo.

cc. 172-173: en ms. hay una ligadura des-
de el primer fa del c. 172 hasta la primera
nota del c. 173.

c. 175: en ms. hay un si, pero no correspon-
de con el acorde.

Violonchelo

I

— Adagio

c. 6: se agrego6 p por analogia con el vI2 y
vla.

c. 12: en ms. escrito un # que no es nece-
sario por ser parte de la armadura; por lo
tanto se omitio.

c. 21: idem.

c. 22: en ms. la ligadura que inicia en re
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 24: en ms. la ligadura de fraseo inicia en
el primer tiempo.

c. 25: en ms. la ligadura inicia en el miy
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 26: en ms. la ligadura inicia en el i@’ y
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 27: en ms. la ligadura inicia en el mi.

c. 28: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 29: idem.

c. 30: en ms. la ligadura inicia en el m?’.
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c. 31: en ms. hay una sola ligadura desde el
re hasta el sol.

c. 32: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 33: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas y termina en la pri-
mera nota del siguiente compas.

c. 34: en ms. la ligadura inicia en el sol’ y
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 35: en ms. no se aprecian ligaduras.

c. 36: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 37: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas y termina en la pri-
mera nota del siguiente compas.

c. 38: en ms. la ligadura inicia en el si’y
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 39: en ms. la ligadura que inicia en el la
termina en el mi.

cc. 44-45: en ms. no se aprecian ligaduras.
c. 50: en ms. no hay ligadura.

c. 51: en ms. hay una sola ligadura que ini-
cia en el fay termina en el do’.

c. 52: en ms. no se aprecia la longitud de
la ligadura.

c. 53: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. b9: idem.

c. 60: en ms. no hay ligadura en el cuarto
tiempo.

c. 62: en ms. hay una sola ligadura, de la
cual no se aprecia su longitud.

c. 64: en ms. la ligadura inicia en el i’ y
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 65: en ms. la ligadura inicia en el miy
termina en la primera nota del siguiente
compas.

cc. 66-67: en ms. hay una sola ligadura que
inicia en el la’ del c. 66 y termina en el sol#
del c. 67.



c. 77: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 79: idem.

cc. 85-87: en ms. hay una ligadura que ini-
cia en el mi’ del c. 85 y termina en la prime-
ra nota del c. 87.

c. 87: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 88: en ms. la ligadura inicia en el sty
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 89: en ms. la ligadura inicia en el miy
termina en la primera nota del siguiente
compas.

. 92: en ms. no se aprecian ligaduras.

c. 93: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 94: idem.

c. 95: en ms. no se aprecian ligaduras.

c. 99: en ms. la ligadura inicia en el segun-
do lay termina en la primera nota del si-
guiente compas.

c. 101: idem.

c. 105: en ms. la ligadura inicia en el segun-
do tiempo.

c. 106: se agreg6 pp por analogia con los
otros instrumentos.

c. 107: se agreg6 regulador por analogia
con los otros instrumentos.

II — Scherzo

. 37: se agregé “pizz.”.
. 56:
. b6:
. 58:
. 64:
. 66:
. 89:
longa al siguiente compas.

se agrego6 “arco”.

en ms. no hay ligadura.

idem.

en ms. no se aprecian ligaduras.

idem.

o o o0 6o 6o 600

en ms. la segunda ligadura no se pro-

c. 117: en ms. no se aprecia si hay ligadura.
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III — Andante

cc. 3-4: en ms. hay una sola ligadura que
inicia en el re del c. 3 y termina en la del
c. 4

c. 9: en ms. la ligadura que inicia en el mi
termina en el siguiente compas.

c. 25: en ms. no hay ligadura.

cc. 31-32: en ms. hay ligadura del la del c.
31 al redel c. 32.

c. 51: en ms. la ligadura abarca todo el
compas.

c. 52: idem.

c. 53: idem.

c. 55: en ms. la ligadura termina en la pri-
mera nota del siguiente compas.

c. 56: en ms. la ligadura inicia en el fa.

c. 57: c. 62: en ms. hay una sola ligadura, de
la cual no se aprecia su longitud.

c. 71: en ms. no hay ligadura entre las pri-
meras dos notas.

c. 72: idem.

c. 77: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

cc. 87-89: en ms. hay ligaduras que abarcan
cada uno de los compases.

c. 94: en ms. las notas del primer tiempo es-
tan una tercera abajo, pero no correspon-
de a la armonia y deberian ser las mismas
notas que en el c. 90.

c. 98: en ms. no se aprecia si hay ligadura.
c. 101-102: la ligadura que inicia en el pri-
mer mi del c. 101 se prolonga al c. 102,
pero no se aprecia la longitud de ésta.

c. 106: en ms. la ligadura que inicia en el mi
termina en el siguiente compas.

cc. 112-113: en ms. no hay ligadura.

c. 129: en ms. no se aprecia si hay ligadura.

IV — Allegro

cc. 3-4: en ms. hay ligadura entre el soly el m.
c. 8: en ms. la ligadura termina en el si-
guiente compas.



. 31:
. 37

c se agrego6 “pizz.”.
c

c. 38:
c

c

se agrego “arco”.
se agrego6 “pizz.”.
.41t
. 42: en ms. hay una sola ligadura que

se agrego “arco”.

abarca todo el compas.

c. 46: idem.

c. 47: en ms. la ligadura inicia en el r¢".

cc. 58-59: se agrego # al primer sol de cada
compas.

c. 66: se agreg6 “pizz.”.

2«

c. 71: se agreg6 “arco”.

2

c. 72: se agrego6 “pizz.”.

c. 76: se agreg6 “arco”.

c. 97: en ms. la ligadura que inicia en la
termina en la primera nota del siguiente
compas.

c. 98: idem.

cc. 99-100: en ms. hay una ligadura desde
el tercer tiempo del c. 99 hasta el segundo

tiempo del c. 100.
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cc. 100-101: en ms. hay una ligadura desde
el tercer tiempo del c. 100 hasta el segundo
tiempo del c. 101.

c. 111: en ms. el regulador es en crescendo.
c. 121: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 122: en ms. la ligadura es del sol al m.

c. 124: en ms. la ligadura inicia en el la.

c. 125: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 126: en ms. la ligadura inicia en el r¢’.

c. 127: se agregé p por analogia con la vla.
cc. 137-138: se agregé # al primer sol de
cada compas.

c. 143: en ms. la ligadura termina en el ter-
cer tiempo.

c. 165: en ms. hay una sola ligadura que
abarca todo el compas.

c. 166: en ms. no se aprecia si hay ligadura.






Partitura - Score






Quartetio studio classico
Op. 14

I

(1853-1889)

e

Guadalupe Olmedo

Adagio

[
7/

T

o o

=
p———————— \‘Sf%

N2

) &

C

=
AN
N

I
T

y 4N
[ a0 WL, )

i £

y 4

[ a0 YL )

&) 0 #
ol ™ go

I # ©
ey

Yoy T £%
kil A 92

7

Violin I

Violin II

Viola

Violonchelo

i

Q/_\

I~

s o2 —

Feo

T

AYoX

7]

P

ol

el ,or?” o

)

AYoX

IR

/_\-'.

espressivo

st
P’ ATl

e’

1/
|4

Y

4: BN
' T L)
. . .
S > 2 -
(Y ||
s \
I YRR
[ mmL L
~C \HH 2
= Q] N
e n.m ™
||| /|8 N V[
.v~
,T Al Yol falll
E==0
ML Mol o il
. ] ||
YaEl
AL
QL L 0 Yanl
o | |
(N A
o ] N
() ] 4 M|
ﬁ ﬂ ﬂ# ‘ \
Oy M I QL
.ﬂmun ﬂmnn < .\“nwun
AN A HM
NG N 2 M
\

cresc.

25



S
>y
N=
IR

~

o

ke

&

N

[

|2 J
I/

I~
™

P

be

/

o
77
A

R 2
IR 2

L
9]
all

Y O

]

i

I/

7

7 |

o) 1—f

N~

=
>y

)

7

1/

1/

Dy T

A

I J

_—

1)
4

)

1/

|

o2’ o

-2

2 . ®

Qo

|

b
-

P A Dl

P A Dl

P A T\ )

[ 2 WY BP=
ﬂu

A At HO

16

r Hu
'ml

26

' Nt

i)
)
,_.,¥ l
$-
1%y ¢
@

|

b
ae
o ﬁ hl'.'l_

™~

> oh,'?‘

e

S —

S con espressione
26

“

cresc.
o
cresc.

1y (2

-

XX



cresc. di molto
cresc. di molto

cresc. di molto
by

—
=
-
=
P

—— -
\Hé bl
L4l -o_/<
A
—
X
A
—
PN
]
o1
A
— \
I
/i P |
"
1 1 \
P

H=

H=

y-

¥ i ] U

TTTe LMW ™Y p_ |t » p_ \\\Av p_ I4 \\A' [l

TN | 1B\ BN = ‘\H

HHMwu N ™~ ~¢ ~e W | | i

\ v 3 v v v s ¥y i

N‘\\\MWI \\‘tnu = \\KU/ L \‘“MW/ \\\é . _ﬁ\‘

e T

\ SIRE o )

I m >( > > m > =171 =Y b B
e VY e V=4 M I
[ YaNd B 15l [ v ; ~¢
M\ My Wy mu.av RS Hm_. 5
bl e W . - \ /N
L 111 HJ.V S
il e *HJ bl I >
uwu S 80 S T8

hans Y

Il

27

-1

ke

R

= Hf

5 o
12

=

g
N

fo

) A T )
Hutt

P A T D
(2 WM LS4

r Hu

\\

N —
———— energico
37
' Dt . ;
o AT He
i |t
o 2
)=t
A
[ & an WL b
u # )
hl | - | | } J
N T
43
A TR INeT.. iny
o # LT "o I/

A
TR N
il - DA PN

V4

b ]|




( il Bl il L
U/ I
ol I N2 ik
™ ﬁl
i
il a \ll g ey
WL | =T T il
| EN N A 1 ﬂ
' = N /M s
%v
il e
il BT il T
( u
o VW 1 V>
\
oA N | AR 1
BNy 13
i
§ o | IS
(1] R ﬂ.SJ Hw.. ﬁSJ |
| = Q&N N ||
A \\* AN N 11 ﬂ
A ™ T, s
1] ¥ L)
I iily
i
)
1 C iwﬂ
M\. =[TTTe 0
emu, o m”,n@v ] M.”,
AN /

V\ H 1 1
R \HHG ~g ~e
£ Mg e
L1
=
(Y1A TN [ Y ™
o
(1 | ol
(YR
Ml
(YI T ) T
N J ﬁa Al
N\l N ). 1N
)
T Y i
| = W
=>Mall
~C ' 09
~y ~e ¢ 4 [
Bnl u,H Lnl
s NN N
( )| T SH
uﬂmnw ﬁwnﬂ < +d u._nﬂ <
N N I
o SN
[P / ﬂl nl n- \

)

ol

—_~
b=

58
AW

O

)

(@)

P A Tl

Hutd M
P A Dl

cresc.

)"

)
) eyt

28



I/

=
IR
bl |
e &

¥ 2
7 &

€

=

[y & &
I/ 7 ¢
I/

11
V_— n

_—
™~

]

H=

1\

@
z 2

[#)

LA

4o
HE

L.
ol
]

PN

—

? 2

to

i gl
orT g

<

~ e o —

A
? 2
cresc.

R >y
[THe ™ |

o A~ |
T——

N
INWARP N

&
ko

r

hvz\ /il

[
[

™~

@ voig e

W
*t

cresc.
cresc.

S

b

L)

[T~

~ —

Seee

&

—

o

N
b
L g

N

Doea

X
T
#
o)

Hwtt 1
P A IV
P Al
Hut
o LT

62

4

66

' Dot hes
70

r a1
rax

Yy o1

D]

cresc.

29

v



®

pr

o1

s o O
2

A
IR

He
O o ¥

3}
1/
|4

Hg |
A
4

W
i
T

~

> o
e o oCc

o g

L

Py
®

Py
®

P2

-
T—

e

—

=
to

Y
®

n
(s 4o

7 Et

Rl B B —

P -l
ki

75
r Hu

#
bl O TVNs

rax

n

[

7o
| —
—

&)

|
e

Y

1/

= .

— | -

| I —

[T7 ¢

V7 &

? 2

7
30

L

o @

fa

- #—&’

a

=
<

<
</

—

con vigore
con vigore

|

&
P 2
o</ &

[

tr

o #UT O

—

(7
N

] =
» i
#

O n
- JVN L P

Hut

85
y Hu




HE_N

1y
17

D)
Y

A~

~ ..,

n—— ' —

e
-
S—

[
&

r Hu

~C ~
oM tal
] T
L] N
LHU’
QL
'l [ 1]
N- C L)
‘ h:/
| Pl
L) ~e
= o
H\Av
C
= E=d iy 3
R R ™ R
n i AN == o
L= ~
h i z o

,Woa < A v W = vwlp A 0\\\01
L
H R
)
H_. L ..wl f“J Rey LWI
T ,H H \\wa f
M nin /e \;Pa
ﬂ || et v nA e
] i
. < S AN YN L
| M Sl w
R RN
ﬁ 1
L COMLL M || B mu
'Sl N
5 N e
il
) ) ) !
e
H\.mﬂ
ol e s -
N A N A
Pl x\\‘ .N\Av LH\- >
Afw % C< \\\av > <[TT] v A‘\\U
= \\\4 < N
% N- ) ¢ N NI
L
w NE e
5 8 NYe N

' Hu tt ™

101

ml T L YHAR
uE e { YRAN
] cC|[TT® [ YN
N N Un
N .PA./ R
|| Bk ) 3 QL
L R=>=TTN R N3
N N
Pl
™ \ | ~
0\ _
| | | C .V\lf ~¢
\\ﬁ TN \\\\.
™ 11
L)
|l =TT 8 R N "
T N
j\\ kmll\# LH\.
e
Lnur Te
_
N A n |1
ALS NS %
>~y
|| T BER
QL (1]
| % i H
a v o - .Wﬂ.
X XY B a

-

]

31



106

[ an [ CIN
~C ~t ~t ~
M iJJ , Y TN
0 0 0 ofle
T T y
ﬁa T s y
[y
il
Cnl ~t ~t ~e
L T 'Yl ol
4 M <N \I! QL]
q \\MQ. <ol -l
AL - - ol -l
myy
~g ~{ ~{ ~e
L 144/ L i
C
1 e L 1
Y &=V s TV & e
T \\jv " (N
B == B == a v 3
== == a va v =
g B =
DL NELre callen .
N o @

I

( B ER N
(3 B EN BN
AN “T -| 9N ¥ AN
A R \ L D \ -
=" |9 il / o]
(YRR
< ﬁQ\\
pRs
<A T N .PuYf Wi
Nl
A.P\ Nl s
[ 1 S
e | S|
" wmw S
o ‘ . m
Q
i = T
o | =<0 S |
ﬁ. [ 10\ > 2 | b~
= %uu_ 1 1 1
ﬁ. N
[
(3 ) MM m 1 |
EN ] .M
N 2 111 W
N = < < |1 1
A. ™ w N w
> uu_ ® 0 I I
<Al
(¢
G | | |
ace (Are of (el of
ES 2 E E£=2
E== oy E==
e £ =Y o
DL nwmu ~
~ / \v ﬂ' n- N
p— — o] o
°© S > o
:Vl 1 =]
= £
2

10
,?.wA Vv
ANIY4 I \/\

=

. == Y= =

_” r
L 1 s 1)
/[
C ﬁ A
i e | |-
[ 1RO . N
C 4
Priall & unw
| ||| P C< L) < N oA
[ 1
ﬁ EN b N
4 m,/ 4 m, 1
[ Yo <IN <IN i
P
ﬁ EN b N
yn By N
q 41T <M N
ﬁ o o
o o
P LT Pl
< < ] < N N
EN EN
BN EN
Pa
il 1 LB QL imN
\, [
. | 108 g
o g 2
paua B
X E= N
o N nwmu o

32



E g £ Nl 2
S S S TS
. . . yu,
=MLl T (|8
Ly iy W
C N CLTN |
3 Jrads = Xals |
L Y L) o] T
!
fa]]
\\\m/ > 1 LYui 7o)
!
| q ﬁ
i\.#/ \\4..'/ 7 :
!
" f
ML LI :
AN o o il %
4
oI W/ TN A P
4 A “Toe Ly “TWN-
'Y
o~ o~ ( ﬁ N
o tn ( N
<erhl <TTiee <N 4N
AN EN ¢ ﬁ AN
Cinl o A T
<$TN <| N <y <N
Ul o o
N o ( o~
<N\ f < .vuYf !uurf
o7 o ( N
o o ( N
N - > A
A I N A 13
B == 3
= R =
e E:
Cre Lo ¢
SN o ,

29

AN f¢ il
n;.vh__ ' \
N
BNl \ ol
f.v} A
1 | [ 18
N .VW TN
L) N SN
S i\
] & (T
o N | YRR N
N °D , .Tw
min kJJ V [y T v
TN W i‘».\ W (VI W TN W
N o N Un
TN |y T s | M s o
EN N EN AN
N TN Y e
)
i
<
. . . uru:
ol (7 Pii s b
£ £ S AN
. . . tE
N MNP
Ly
N 1 N N
QIS Y& r N
h_mu My L
iJ.\ L1
Jur
. —t . u.
L inL ) il
=y =Y 3
m=e |
= v v B
NELre DL D -
/ ﬂ’W AIW b \

dim.

ﬁ.ﬁv, ;@ ﬂ. BN
| 100 (] 1] [,
L BN f.v\\ EN
N | 18
anl \ q.hd. s N .VW Y
N \S
|| N | 1HE! N
i i
<
el
Lzu..u./
RN Oal A AL
N f ﬁ NN By
f f/ .Py
(YR (Y ([ YN
> ﬁ LGN i
L ) J
| HEE TN
AN %M f’\\\ N
\. \ i) W /.vy m
LIl o™~ Qe [ ]
Onl [ 19 Bal
M& o~ A\M“w
= N
C Q|
: I
Pan S
\ L N
f 4T S f .TW
\| L
||| Onl [ 1 N
N On | 10N B
(L < R
Pan 5 11
i ™ TN A
— \M i
) < 2
EEs i S L
% =1 e E=2
E E== 3
2 i e 3 .MM.
< la, f~
SNl N

33



™ I
)
N
Nl B I NN
N -h#
Il |
= \yﬂ. :—
C|, q.vw
T . N
SN e NI N e
el [ N E. )
mm..ﬂ
o [N
Y L1l HEEEE-ESN
P aNy
am
= Xdr L "
C Pin
o o N
OnN # [ ]| ISJ
N [ ] N
) |
1\1 .vw TN
o i
~all x| N
Q[ i
€ A.J
L TN ol
o1

Pt

- H

bl - Z78

N 1 m—uﬁ \&v
« gnny
L HEN TN | | N
N .h#
]
(AR
~ellal
s s
(%l (Y N H%ﬁ.‘ )
i)
NN
ol (VI L BSR
L A\l
i
= x-r !
C A .
A s W
~ [ 1] T
B P\V i
ALl M 'Y N
ol _W
ﬁl .PHM )
<4 118, (A T
jiiey,
atl 0
H \ LHU’
T il ol
1
~ ~
.wQ,J \ IA @ n. y;

|

C [ %« A 7 NENG
%me mqu ..7.4/ |
I A
VN [N E ﬂ
Aumw
ant| I - A ey | RO
;mwf
. T
! r.
RN ; mw__f RSN
TN UnN N (TN
™ N { Ya N} I L}
A ﬁ A sy
v v
N
L i JMH BNY
A S f ) . S LHU-
s T R A
NhH SR hrsy
%/ BNY BSR AT
N RiL Sal r ]
QN
o
il e = |8 b
Iy ;mwf
N AAr\uLP M q?
| | = . q H
M —Hﬁ%# R. \u_ ™
H > / x /. |
AN
G Y
: Nl
TN e
N Hn.wn Jnmnn
= vi v = MWV
N 2D
\

cresc.

34



il - P

@ 4 H
L) .
A o7 1
E= N
-t - Q]
\ ‘ « [ 1
A |
(4] N1 n
. o[y ||
(Y8 b NN T
Y s
QL 4] 'Y
(Y (Y
i Q] .
- 18 .
/ . (Y
4 w Il
G il
.‘ N L
il \\., o
I Y
L Gl B )
. LY Yl
a o7 B L )
] « e
1 L) ﬂ \Av
L) |
ENN \A7
Ty
il (o\y 1
wa o ||
L > . =>4
;11 B / .L_ T
= c 7 Hﬂ Yo\ 4 L)
)
N
By
C =TT VA [ YHEN O
E= S E= B =
R= pava 3
X o = s va v
pliqn) -~
SN N 2 &

0 ) <
= R
o] o / \
«“m e J L
A.T ur% <
il il N
Al ] )
] [N
i u D,
= pﬁ Pa
il il Y[
WM 3 I NS ) S f
qlifl s WS ] s
. = C x#v N =
NS NS 3 (
\
/f)v, < ﬁ.a)r “ N
)
§
(I =ML T
1‘ 4
=« .vH\_* HAM——.F N
r hwq f = 13t f .
T o] #ﬁ M
O il I
ﬁ v it 3
(mN 'l = TT] C p.mJ
NI
=N m_ < “—Fxm )
CldsS = LS
N .
B ANy 4# M

-

ON 5
= E=
3
A .
o NG ¢
o\

S con calore

mf

94
y Hu

N

N N _
Oal N ]
<
| I
A TN N ]
AN TTTe )
I (s
TN || | <
[ 18
ﬂ. .vuﬂ
e 2[Y B Nl
.ﬂ”\\ « tHUV
O =>|-{ell
..vuﬂ
(WL )
{ YAuR <I|4 | A
kﬁl\.

~

A.v I . N
Ty A_HJA. V \ TN
] N
N =Y
.\H#/ 'y
il N/ H ]
™ C Y |
Ty
A \\.A-v @ NMWF
AT
(SNl “H ¢ 1
L[ I S
= = =
Rag AT INR;
e <X o

35



T M
Y
-4 N
'1” ..V\‘ ‘NH‘
I AL
iw#/ e
\ L Lﬁﬂv
T e TN
s
1 i an
_H
x
c<lp
u/Mu.
= N T
(" TN
Pl
=" ] mJ
C-Q BAR
=N ENR N
1y “i
AL T
q it
g
L1 ]
£ Ez2 3 3
B s va v 3
X = v v = e ve v
nQ <N plian) -~
SN 2 G

’ E l. LHWE
¢ A (
C-A = -a [l ‘4
lﬁrui TN 9N i
N N N
™ ™ | 1B
A _mra.;
gL s
UnRN
1] =ML \.T NN
! LHU‘
N e h _
Jmﬂ_mv g .hfu_m
il | S TN S oIS
_mu.
) ) us
L \iJ. / (YA QRN
g £ S A
aS aS I | IK)
. . . =-.Jq,
AL il AL / LN
L) [
& L 1]
: %,u_fv__fw w ¥ u_f .
| TN
\
e
L
N
. . RN
) | TTTe A L N
s S S (Il
S S hS] i1
) . . UENE
C'L V\}j il N
= Ar( C< ﬁ\xL 4 .uf — MH
C ﬂu f = [ f =" f
| |
Ry N Lt
-4 (
HM uﬂ_m_
N ik
2N a
~\

i [
W Ik NI .
N N o | [
=
a1
L HEE [N | 10 g
\/' -
i8 N
(11
iRGN J |/ N
i 18> M > M
[ Y1mNg | 1In NG ™
]
( YHEN Y L] BN
|| N
0 .ﬁ |
1
q
M & ||l N
N Y BN
il "I
A-/ / [ 18 N
™ \Hé \ ﬂ [ Y1mNg [
<
o
SHEN ¥ L) \ & / | 1EEA ¥ I
: J| i
= <N xfj
C| /] . A
UERN N N
S
A { Ya i { Ya N N
ool s e ]
= = a1
ey AT Y Ry
QA NLTe e colen ;
N o ) e

36




L_ ™ I " I
( W—ﬂ B BN AN
ol s m L |
k) / N
bz ] nmJ Pl pWJ iy fMJ
| QL
(18 T TN NEL )
- S
B Bl 18N N \ hv
jnur unwc =Hw M o
il { Lnur
ll \ .
- T TN T
A“qu_ / /
M <7 <l |ell '
AN = .JW/ , N
0o gm [
« 0 \—ﬁ.ﬂ “MWE i
N / | 108 >
. N 11
H il W N
¢ i
€ HEL )
BE g unm.ﬁ...
\ h mwmm h /

cresc.

v

M
D

-

cresc.

<4

cresc.

1/

141
r Hu

-

7

o
o
B}

sull IV

caricato

oo

..

A

sull IV

P Il

caricato

bl - 3718

fa XX

148

qI G i
N N
Y _ Auqd
e > TR
W C|TTTe W \W TN
N N
N N
= HA. 8 KHG\!
N N
N N
P
PRVpﬁ pﬁ N
~ TN
~ TN
(L = NCN “TwN
N N
N N
<“Ne < mil
N <“h <9
y 1]
i
<« >
N N
<? KT
]
=
P < LT
ﬁm_ uﬂ—w
= v s v v
NYe 3

rpe

37



I

Andante

ol t
(Yl an ol
A L ol
(YN Q| || '1i
ol NIRRT
I\
o R e
[ A g
) >v L m L] QL
L ~ /M \17\\
IIEYE
A.vL_ <W
el 'S (! ] JHHI
~d S AL -]
A A
BN N
Jimel Il
it
\\§ '.—HU'
! ! .l v
(YHE
]
/ 1 [ gwu
ﬂ \\§ ﬁ—\\;/'
' ' L LYRE
M M
\NG 'u_HUV
= = <
' A3l S=[all| 2\ell
Sl Eonl &l
YR YR N YN
R=d E=d v E=d
B B mm
N NG 2 N
= = = °
g S )
: £ ¢ £
> > ke
=
=

n

- P

P2 d

| @ o
Rt B

W

&
o< o @

[
[ 77

|

[
/I o o 7
el

[

<
o A o A .

QU
=0

€

L7 ¢

™ &
2
[

I/ < &
/

el 2PN

"P'o
j—

e

V

()

(e ==
<D
[Y)

bl ¥ 0

m
L
|—4..W|f 1] N
= v v
Al N )|
x| 3= M iy
ﬁ#
~¢ LB 7
=
1
~
\%1/
inL)
Lvi v
|
| | | ~e
~e
XX
4 N
XN |
LY / ik
(Y
i
G
> |-al o |
Fivyg
~g
1
~
.W/
inL
AR
(Y
| YRR ~C
XIX[
~y
EXS
q i
ol “h \
(G ( C
=< E== 3
= v v = v s v v
Nl a

38



| 188
J
|
)
VTS : :
™~ NEEN DL
(11N
~¢ A/H.W\ui ~y
q]
| o
NS “d 9]
b L \YI
9
Lt
L 10 ~d
| 108
.P.\\& ~¢
XX
Exs yh
\ ;P./ s \@1‘
iy
oL L)
B
oL 1N QL NEEE
0 Ess
L
u S|
XX _
1 ET Sy
A NA |
_
N o~ f\\‘
LT L _XX]
h_u N \.P\\
| | o h
L
aRE
b | | ~d
s vl
o
Pim . .
A :Mw ‘mvw\ AAV\\\
Red ¥ ey Red
e £ E oY o
oo NI 22 A

i J
I
N . . .
e \ c| | [T77d nn T
T T m
oy .
=>[TTR e T
\ \ »
i\u i
T ™
C
C 1) BN TN
. ﬁ u./; T
= \\\ﬁ -~y ‘\J./ [ 10N
i
[ ~¢
C||[TTTe N TR MmN
u,W ﬁ o7 /\ o oI
LT LT prim
N L il Yn G
\ ™ \ [/
> iJ.\ =>TN \1—
~ =TT ~
N . o . o~
WS \ £ / e Ex
\ ol
cN .r:_ Ay
QL ~q ~q
o~ N | [ W[
fHVv - Lﬁj Ry LH\‘
)
[ YRR ~G
ol 71 Y
LHW// r f W” \\\@
C 't «
3 B a v =
= v v = v v v
N DNOe 2 N
RN /

(YN
i B4
C™ Q] iJV 11 v .
“.- .
_alll 1L by L
w!l A ]
N i
« AV 11 v
1 S S
] N B
' 7 < LHU- LT v ﬁ‘“r
o i
3.
C ..vwl H\\a. ﬁ ™
Y iJV T v A
N =ps e KN
LHU! / C —H\\. / \‘ﬁ\ﬂv LHH1
v - ’
= e
]9
T/ «© i&/ ML &
i)
n (B
\-v Hw. T V A v
c| e N i
(1IN i 1l
)
1y I
) ™ (Y
AT A BEy
<N NLe @ -
el 4

39



et A Y
A V e v By
X ﬁi.. o~
LT
TR HL X <
LY LIl
By ]
='(a] ni e NJ.
Fiviyg
J v -
TN T AN
LX ﬁi.. On
C QL ™ - <]
n =t Pa LMW N\
=

o o
Y \

n—
® e

\

| | U h ™~
W IS

B R

M ¢ A.v .Hur
uﬁ” g

\\-17;A

0
> 4

R

#
-y

IR

) 1l

o " * o o

#
bl ¥ 0

m= tn Un
kHU‘ LH/\.
v
C <4 lw e TN
S L s )
= Jv > 4 LY
[
= = . L
= it gl
(1
C q v DTN
=>-Q]
=4[ TN e §
g
Y H\ ﬁa. N
=>4/ 1 1 |
C-q| LB N
LYy
il >[TTN- AN N
Nl (S | )
>4/ 3 e
<
. I
Af ] T N
Te- N
L YEl l ﬁi.. g
'Y
[ >IN By L)
(M2 01
= Ll M
=S I
(Y
I
Y 11 v 11
A 1 e
Qll A1 . A7
N kHW ;M Av\ xv
v v il N
~ [ TT1 o]
B
( L) | e
R= B ™ 3
AN = vi i e == pava
< Q @ ~
SN ) NP

52

[ 18
[ 1 B
L 18 Lt n |
| e N i)
Ex3 | 1
[ 18
e
[ 18
o a ||
L)
B,
I
| A 11
| C )
LR
[ 9 Y N
LT | |
1 N N
Bl Y
— o]
- ] iy
v .
| 1 B N ﬁ
Vi . \Hé ||
()
( M Y N
TN gL Y
e | . .V\H MmN
lﬁ e
B TN L)
[ 108 | || e
Panl x\\l‘- [1[]
L)
<VQll] [l Bk}
||| . ﬁJ..
(1S S
3 fiod
X =4

40



N
> o 1
Mh ~e
BN C|[[® o Ay
> i \ il (Y
AL H%l ;mwt
Al =T B L
ﬂ Lyl o] o~
[ YH = L) ArSal 1H
N N g o]
kHU- “ ‘m
<\l L] - M.
<4 ﬁ )
s i o
;?# N -1u %
17 P anll L \H\\
M +H | =
=<4
- il
11 »
‘. ! #.
[y H
i N 3 2 )
\
.v#
i
¢ H ]
LI = M|
Hm.ﬂﬂ Hw_muﬂ
N ap

L) 4
.\ (7]
o | - Nk
Al <TT8 L
_H\Av . | Q4
|1 cCTN J-./ / Y
LLJ “ Il \
| . i
TTTe AN
\Jg i Ii
h A ™
T
[l “te “H
| 1N \
L}
!
AN BEEN \V\A A
Vil
L 1] _
. |}
>4 =71 N
oy B
ﬂ H— b ~
. | 1REN
f\\‘ \ >t ~4
N C B N
N / | 18 A / (i
\ BEN Al
" < A ol A..F\
A > l\w
| 1NEN IO
C<|a ] )
L M M ~
/ | 10N , N
- -”\“ L1l -
™ (N
] ! Ny
o= Mynmwv <N 3 N\

68

. [ 4]
B | QL AN
vag L .\..PPH% N
4?\\\ A \EER IIV%
e
. 8- i
;wp ol 1 E
Y
(Y
[y i
J ) IS .JV%
$ $ 2 WM
QU S Nl S UL § M
N ety .A. AT
L
1M | |
s L “” SI.
i) n
Clelll C[TTN i ‘? v
il A WY
VA L =[TR 1
o RN ||
I
L
1 T i)
i Hm.uﬂ m
O NG o
/ /

41



v

o

o\

I/
I/

N\

| @
=1

[T g = 1

S

bl

L
B

73

|

o - o
i N I i

== .

—
o o %

I/

|

[ T =1
- T

i A\

=

bl
>y

—
& £ o
p—————— ——— —_—

Vv

A ™|

=1
T

7 o & |
o | |

£

p A I

2

P A I
‘

P A

hdl CF- 201

P’

ra XX,

() 4
7 () &

===l

N
N

sensible

| /

V

|

I/

o A P ol
T 1
‘

ek
rgltet®
@ 1

I |
42

oo
I O O el
‘

e @]
oH®

"=

E 1

I/

|
T

feo
P ol

. of*

N

—~

-y

Hu &
o H e




—

~

¢ o o
e

con espress.

B

|

~

e
con espress.

e @

€

.

2l

® -

AN

[ 2
43

=

/—

2l

1)

L o
I

. *

i Nl
mJ.A. - \ L YA \%« ﬁur < TTe-
il .
(Y | ol 4l
i 4 . %ﬂ 4]
ﬁ o N i
1 N 'y .
' [y p
)y o/ ' YE L <7 =
e L ol H
H 1l . . % v
A Hm -% BY BN an \ VA.
-l
EN 188 v Dﬁ« N <|-lall_
AN T [ | e L
? 'y $ ﬁ
)| TTTe u.\ v QN N TT77e
L) = .
| ﬁJ. M ‘ 14_4 e <M
. e e
(SN e M
N il H #
| ImN§ ] N \\Mf
= M EN T N
L N L YO aak
| i i NiliN
L il ™
y Rk . Na L
ﬁ (i
M \ \al EN e 1)
e _
L L fl
[ 10N [ YAES ) ‘\HH 1 f
D 1 H 1 Y
' -
ﬁ d ik v LY
'y HHH alll i L
B N 3 m=e R== Ly
| A ot g Ngw B &
™ n. Y W/ N nl ﬂ! > y .nW \

n-

T

() 4

13




(Y
(ViR
4] K1
= . .
oL Yal e | QL QL
AN wy
AJ.
' ' (| '
\\uu
N oy Cy N
A.vuv T v e o
| YRR C[] P T P | P
o W N L M ™ T
N \ L) [ 10N
N
TTTe
=ML =T M ||
L
~¢ [ YREY ~¢ ~¢
Linl o T
LYo\ [ | 'y
LYEl / L YHE | 4]
Nl .
o] o el
(
(YA =< AL L] (YHEN
l. H
(Y T /M \F}
| 5 T
o] -
C< [l
=l =T L QL
| a R==
Y e
2 o e 2 N
m \ W AIW ﬂ. y;

||
|
hﬁv ] N
e . .
N I D | QL]
] e 14 et
&
~ .\ui ~¢
e _
| |
~l A )|
i i o
L [SaN (1
s \ X
g
| | | ~e
~e
i w
¢ N
= —~ . .
Y, / L R
.
i
QL
Xy . .
AL o | Q] QL
iy E
(YRl
~l fui ~
|
I
¢ A |
XX
o~ N ]
s
\/' -
i il W
(Y
| 1N ~¢
My
‘ﬁﬂ ~y
_ b .
M ( et IR
o o + \IF
SN SN 2 &

| 108
]
X 1
|}
!
Bl NEEN Q]
ﬁf‘g
~y H.W\\ ~
3 \
|
~y ~e |
B T~ ]
LT VBN N
e T \mﬂm\
Q]
fos
[ Y ~e
| 188
[ JAR ~e
XIX[
|
uﬂn Pl : .
_ AV nl <5
Ny
QL L)
[ 9
XX . .
BL YRA NEE QL
ey 3
('1a
u S| u
|
I e
N NP |
N
N T f\\
TN [ Ya\ER X'y
Iy AT /8
|| -~
L
~
o
Vs . .
(R &
Red B2 L Ee
m vi 1 e - n v v
TN N 22 D

44



[
e “
yn . . .
e || [T TN \ TN
(TN
19 1779 (T
" .
\ > N A../ L)
1] ﬁ\é
[
C L) MR TR
A ﬁ yH o
\\\a/ ~e ‘\J-/ / | i
_ﬁ\é
TN ~d
L ~¢ TR N
u.wl ﬁ u./\, MH o
-/ j/ AJ /1 [ Yn g
J.\ i.\ M_
~¢ = [[TT1d ~y i
N \W/ AM/ S
Oy 7 \ \ e = o
: | 108
\NEE Jm ~ ~t
o~ o~ C' o
[ YaN} nmj/ BN =~ T
)
| 10ES ~d
| 10ES i ~d
N M~ :
A A ™ A Q
3 3 'y Res
AL AL L e v
SNEDe DO R N
~\ [

SRR
= | =TT NE
QLA L s
LIRS n% NIRY
1y 1
| 18I ﬁ L]
CoQ f C|QOL] f |1 f
= |Qlll V\\\j L] \\ﬁ
v o
T IR
Ay I @
LN 1A ik e
L Y
TTT®
Hé
%
| “ g
v =>1T7%

[ o/ 1/ T \ | YR
[y o Himii
Iy = [ -
R= k 3 jv H\ v i

=y e B
0\ 4

139

1/ Nl P
. ~ ~
BERN o N i~
| 108
| 100A T ~ ~¢
f 12 ~ ~
q g N
oall \\ L \ it e
o\LP\f L) v ~ T TN
i~ o i~
~ T \i\ ~¢
i~ o i~
i~ T ~
et
5=\4
\\\a/ \\a/ [ Y
A
<IN
C[} pg c| [T JoJ M R
(] I ] ™
R e E =Y nm
DX+ N E a
\ 4

45



144

#
)

0
i

K| G| G| N
~{ g ~{ ~
T ™ T B
T anl primi
N N )
\ \
AR R R
\ \
R TR TR &
™~ N ™~ N
.kHA- hr\' LHU!
T =T & TR &
~{ g ~{ ~
~¢ W ~¢ ~
(1T e 779 q
b\ \ \/
m ¥ S C a¥ S TN S |1
A~ ~G A~ ~g
(] (Tre 177 [ Y
) )
- o= ke v =
= v v = = = v v
N E &N

v

-4/
=4/
|
o
=>4/
=9/
M
ol 2o )0 0
S ol
G
(SH
- .
U]
R o
R
< QL
| QL
M
1 1 \
v.
) \0
N
(
il | 1 | |
5 < g v= [l
7 3 3 S LA
m m o] < 1 I
& 5 N N N
2 2 2 g 2
< == ==
E=2 =4 3
E Y X E n
N NG 2B
~\
M = = =
= © [
CHEE -
> > S
o
K

LR ~¢
|| v qU\r
1 [ T e
~y ~d 1 .
<olN]| Ly TR
~y ~d N W\
<Al <N < I
>y ~ ~ ﬁ\
w\\dv . T . 17 . HR
\ \ \
T ] ﬁ T
A
~d ~ — h ~¢
TN TTTe| Pé \\ N
QL 1] =1 ] QL
LN ||
~¢ ﬁ\ ~q ~
QL iR \ | YRR \\ N
| 108
O]
| 101
QO Q| C QL QL
iI.N
[ YR
| Nl ~e ~y ~¢
[ YHi
>4 L] i)
R = a va v 3
Xy E = e
N N P P
-9 Oo 28 &y,

46



KE 4l
. [ ] ..\\w
@l
1 AL i 1
( || <&l
Wil Wl
- &l
~ > || QL ~
BB o -
v.
TV T ) B
\\.. [T -
*J. . ‘\ﬁ.v :\1
PA. 7 ) e INH
\ ] T
A 7 'l
" C, i
.L .
4 o] T
/ .V\_ Hﬁ | 108 N
BN Va (Y8l .amur <&l
ik
# (Mt
1 REERN 1
D) A
| [T) |
i
S NG N 2 &
~\

4 1S
Athi B T
" _. | 1
Nt [ rsii Ly
N \ Q| 3 s QL
o
1Y) ¢ i
SEER 1
Y |
i
il
[ 1 D i
i\
~t ~0 TTTY-
TN
Ik e i .v n
i S| A1
iR L
\xc .\v ixt ‘v ~ OA#
e Al
H _! [ YR ~y
. .P\\IA’ = L] 11 ]
Qv Q| 1%
A.o - Q|
N - alp

] Q0 . -
(1] [T1 || B v
ol Ly S
MMW\L A s AL ~¢
l ﬁ TN \\\#v
ﬁ. il \v il ~C ~t ﬂﬁﬂ
-4 g
il e STy
[ EEl L ail T
(T -
- =>4
uH . M T
O\ 3T mevf
NN 7 a0 AL
i m
) Gl
1 . XX 1
(I
s, >l
N o 1T o
.\mé “y 10N ‘v .Au#
‘\\.Mn, 111 i nv ik
\\-. [TT R -
*J. : ‘\ﬁ ) u 1L )
—!A- Y ) T > "
N\ i
)
« [ "l W U e
ey gy u AR T]
= NE C N
SE N g

47



>

& .

e
o

INC2Y 2

[—

\_/

TN
~

&

I/ <~ &
&

@

v

pizz.

|

@
o - o ° o o T

A

| @

&

Ne &
|77
B J

@

/7 * 1

@

&
o

@
o ® 0 0 @

melodico
arco

7

>

@

I/ < &

@

\_/

P mormorioso

[—

@

A
[

con dolcezza

pizz.

7

INC2Y 2
I/ < &
INCY J
[ 77
@

&

@ % e % s * ° 5
;/ ~ N —

"

() 4
oLl
[ 2 Yo
T

hdl -2V
hdll - X0X

25
an
30
35
an

il )

raXE.]

48



w\ L G
T
4
Uil Cual ~y
Pan

(YaEi CTN '

L Nl N
o]

11\1 ~t 1
N
P an
N o
T
By ~ ~y N
N N N v
Panl [
™ N QN
(0 I
N N N[
SNLS &S S Vo
|| QL H\\ (179
il i ’ ﬁi
T i}
JXX
A 7% | 1HE
AL =T =1T7® AL
LT
N
¥ ~ | 1HE
. . u:/
[ YR C (Yo sl &L
L S5 W
|} ~e ALl N
i u

||| BN
e |l L YN Y ~d
XX
| Y | | //.Hur

1 T
(AR ‘M d
|

| HEN C
|
XIX[
|
Afl !

Re= s Ras
AN = s va v
NEe o el AN

0 N
N 22 &N

~_ g g

i N
S
Ry )
[YREA B |W\1
[ 1] o
G RNAL
1 1 |_.
] s
[ I\ 41
TS Y &
N M
N ~ - e
o bN § EEl v
[ ¥aN A AL )
(1
SIS ST/ S Mol S el
|| _ﬁ‘u. e
R\l - o [ell
ﬂ e N
[N
L TR La ﬁ‘i
e - NIk ) N
A LT
~ | 1R
. %/
|| C ] L Yot &L
|| N
H =19 LY ~d
- B freavd E=d
e = a v v
Q mplien ~
N O b o NP

A C 1|
| AL L]
]
il il U
ﬁ [ in N ﬁhu..vl BN xu«y
alIRS \.f N L Yart N Y N
/..P\\\
gL 181 AL
i
| el |
f- ‘AL |1
G Q]|
Q ™ Q
AL A
AA il \MW
1 1 N
[
~G ~d W\ .
mia L LN ) LI
r k! s (Y =
ﬁ [17] .
] || iy LM.-V
e |4 ) T ¢
. K e T
Y : : um”v <
(Sl &= N D § WS ] £
.|D A | i \\\LM. v
pay . - N
IMH - T il B
O\M‘ A
Al oy S RS
S SERILE IS .
o < QL
(a -~
Red Ees Eas
o 2 i .MM.
Nl N

49



O g @

=

o
—4®

A

N

ge

~ h
e ——
P

I/

dim.

dim.
dim.

ht N\ -b--o-ﬁ ™\

rl
IO
P

N

)

e,

S

)]

bl
+

L V
/;_'H!ol—‘./j" >

o> o ®

@

P
Fre [ |

~_ o~ g

cresc.

/4

7

N

Y 2
P

€

7P
o
# ]

\

m.

dim.
dim.

di

7 A
7 H g

bl - SV J

fa XX

60

[ & an WL

' ) u g

&

\\ﬁ nAc

INC2Y 2
@
L

A

&

/4

&

™

Vo
P

jopoprproplps| @

™
™

&

Ne &

[
o

50

[Te &

=

P

H=

he

Ne &

[ 77

/\

™
@

~
= B

~

cantando

pizz.

o

Ne &
177

™

™
L

[
P mormorioso
he

fe

-y

() 4

Al L 208
XX
Ml CF 2%

65
() 4




Sf

€

B el o o A

Ne &

[ 77

L2 2
VAT N

)
I/
r

——
o | o
\\H_/

P

A
1)

| < &

€

DA

Ne

p— )\

arco

NTT

?U

v N
| | | N
y || Ll 2,
-l [1]
‘A ~ ] ~
gL 1 Ly T w
N LR\A || | P
[N
X
L) w
hWW\ N S
| HEN N [ 1 xI
| 10 (117 xI
Q|| i xI
XIX[ Bivigg
= B 3
£ B E i
S Mynm N 2 o

[ & an WL

75
anw

[ 2 W

hdl CF- 201

fa XX,

80

/"g““““

(Pan
QL t
-] N
Q]
-Q | ~ .
QL
Q]
Q]
<Ql ] 1
|| ~ ~ N
|| B B o
LT
| | ™ [ Y
|3
|| ™ H

———
y I —
g;(j' P ﬁ:F e

I

[
T

= —

[ & an WL

()«

~_ " T p—— > )

hdl CF- 201

fa XX,

51



85

QL B LN
-] L al PL—
-]
AL il
QL | |
il |
. .\\w .
-Q ] H & <AL QL
3 1EE
< Q] T ¢ ~y
-] N T N
i N TN NifL
QL ™ im0
Q]
: "!‘\ . .
~Q |l || T
. .P\\ \UV
Q] { YHEE [ 18
Q] X ﬁ
Q] TN A AL YN
. .P\\ . [ ‘H\ .
. ‘V\\ . [ I .
Q] || 1]
- | fy \ a1 \ | |
QL I\ ™ il
-] N
: "!‘\ . .
<@l | A |l i~
Q] ‘AL
b (L1 B
Q] | | « || 1
QL N L)
Q]
Q] .
-Q ||| |
QL |||
Q] ‘AL
o] il
Q]

Ras Raz RE
Xy E e
NG N B8 My

90

N e [
ol omy

I [

by AR A
N 7 il
o ERRMAR

) I [l

6u1 TR !
fivil R IR B

1 [

IR /e S ol
i L (el
) i I |

il I

Nl o R
Al I\ iy
i v

il [ AN |
Al 8 WE AL § gl ¢
sl & Wt
N N B8 A

95

orrea it

peee

porroces
=

a) —

& gaer o] S iT=—a=22

DY) \ ‘ — \ = —
‘ﬁ >1)

| | I |
= —
incalzando

incalzando

incalzando

I~

2P 4
H

F
[

u

0 o0 o0 o0 o0 o0 o o oo oo o o oo o o o o o o o o o o000

POOPOOOOP PP OOOOOO POOOOOOD POOOOPPOOO0000SS
|

I~

‘e

F
[

L

!
[
o o o o o o oo

/A

[y}

|n'|1
(> ]

0 0 000000
A
L

.
i
[

!

52



100

%wﬁ&#&

T T 0000 600000000000 00ss

AN E
[

cresc.

() " o o000 o0 o0 0 oo oo oo oo oo o o o o o oo oo oo oo oo oo 00 oo o o o oo

cresc.

 © 0 0 0 000000000000
T 0000000000000 000 60000000000 00000 600000000 00O0000s

. JNSN N N N N N N N N N I N |

Iﬂ'ﬂ.
(D)

cresc.

\\\\rrrl"

LRLL 000 0000 g0 Tl LPPOP 000,00

cresc.

e e T =
———ga

Qb == rreeeee
R

103

() 4

el Lii oeererrr o rerns

)i

o #L | | 1 | PP o0 0 000 0O

:%ﬁ# D ——
v/

NS,
[Y)

AR I R T I - T

#
-y

T EE

DY

O #

53



)

oo o 4

P A

108

)

dedevTrasas T 7|

[y

()«
o L

e e s hddd

mul

mul

(tr):
-

b 4

111

-y

QH

-

m

E.d
hdll X 37

tr~~~
-

#
P AT

2
L) 7 ¢
€

P ~.
Fhe

o DH®

I

A
r
Ly
/

14

&
&
€

&
V7 &
€

)
VA

<&
7 &

-

-

i
I |

=

'P‘-'r‘-'ﬂ‘-
\
L

Tt &

= 1

®

P oP oo

=
|

il )

54



| Qu. e
i [ . M (el
1% (TN
L] TN J% ﬁ!
.j\\\ 1779 \\Amﬂ L
| LT
™
~y | 1R
N
L C ] Y4 L JaAk
1 [YaN
|} ~y mel B
| 1] EN
pIan YNGR Y ~y
| MY | | /.Hur
K ] &I/
(Yalll cCTN '
] o
(YEl
L. ~y 1
O\
hlﬁ“
N o
LT
o~ ~C ~t
oI \I%/ o1
e | { Yo M
(. il
N N N 1
V0l % & -hw‘\feﬂ (AR N (T
|| H\\ L)
il 1 o\ [
iy ]
HBL ) | 1R
1 1N f
Red i
X I vi i = ¥
SN SN 2
0\ 4

/I;“oh\

[ . t
I (111 V T T8
- = LN pﬂudv
LD ) i N
-y | | | v 1 1
gy I 1L A
(T 18 L S g WS
i k) <= R ~ | S
BN
~ A -y n \“l‘v v
q Luﬂ‘ 71| N~ ] T
\ . ~C
|
| V.D
1] el N i
N ﬁ, NN by v
L uhasit 1 N i .
T (S WS AT S
(Al
Y

£

:

Gl

[ Y8 AL
il S 2
(5l Uiy
‘N
| | 1] ~C
Ga/T] A
S il i )
1 1
o [[R] s
|1 %/\r
~ ~ | n\Lv
T Wr/ [ 1]
W [ fa ] W; il e
SRS &R/ S I NPV
| | B
= v v = e e a va v
SN N 2 @
0\ 4

Al
| | ] ~C
LI Bn
1 1 m L}
~C ~t N .
'l
A |Hv & 1 MHP
.
\\,r\\ i ’
- TTTe ~
a1 I V)
X Jm L) L l.m ~ M ~ IM
' ﬁ Q xﬁv
L LN i
4 q IR
s =
ﬂP_ ‘ -Ql TN
A w0, SRl 1 %
BN \' ~ W Y
K.P\\\ QL
gL 108 AL
[ | ]
Q] ﬁ
" =t "
rl -“ . : 171 .
e Jl E
) H| S
il A
L iN
| | ( Lot
~t ~t °
11 A & 8 [ &
3 3 3
AN AN .WM.
TN N a
0\ V4

55



-4/
.'._1\‘ L] ] Ll N
|l ( I
df__ [ el Pal
L JRER AL
GOl N
o dl
il ~ W | AN R
B Q]
hmn ‘| >~
i ] N
1 || ] f N i LH/\-
~y ~e v.
A el vf Y s
X (| : 1l
L) .v.m T LM.L
\ [ | .ww il oé
g 118 (oLl
1 ﬂ i TTTe TTTe-
| - L v
m .M . zm Yy M ~y lm
) x Vil
u Q RS
| 11 ] i)
4 o\in I
o =
L1l \ oy
Sl nrw Il
T s S NS
T
(oLl AL
Gl Gl
! s/ '
X iz
© )
ifl esd
NG Lo A

s,
' - "
) T
Wl
e
1119 N
Y N
1 1 \\Avv %LHU?
T
™Y - e
)
<o £< ) e
<4 \\ﬁ C<N \ﬁ < ﬂ L pﬁ
aay iig .vW, E
0 Wl
b % % i
\ A
| RN TN CIn ||
L1 i
i i lﬂu < = ﬁ
L ‘Y
||| | il
T (¥ 4=
L il N H
it I
Q] C N
| HEE V.ﬂ.r.vb 1 Panl
o
Naai B ~t
ol N
LN ﬁ s <y L
sl =T LR
3 e it
SNL o 22 &

i ﬁ
) L]
o ' * : T )
: v ol N
..WJ’ L Il
fly D\u ﬁy f\\ “- xunv f
il oy il
i
Al oL
Qml &
' AL "
U] (el
NI o]
ol
v ~ | QL Y
Km“. Mmé ( H L nw:
v.
119 79 aREN
TN TTN-
1 N5, B 1| 1 1
L] )
L) ‘\\ 17 & e e
(31 T -
{ )
(i I " e ~ K
Nl I [,
h
ol o] e -
f o\ N (4l ey )
N YT q ol
Mooy NAan LEFF
SNEP N ) K

56



I

&

T

7

~ @

™~

&

e\ o,

-
o

n

o\ o o

. 5

)

—INST P

> > =
stacc.
> >

>

stacc.

ey

\*
e &
K<
17
17

v_\./

[2 W
)
g

(2 W
a0

151

()

e XX:,
il OF - IV 2
p’ A

XY

hdl X208

[ v YA

161

M

) 1L

o N

57

1

Nes

e
o
Nes

hdl CF- 201

fa XX,




< e o
N |l ek
S—|

<

7

e 3 3

Py
®

2 o <
1/

[

N7V 7

7

|~

58

o &L
() 4

166

[l LR LR

| ] | - |- ‘\A?

4 N 8| i Gl Ci
] X k1K L) ~ ~y ~C
i [ g i o
i T T e e [T™
yh ‘N b o} b

| o1~ [T (o1~
e (%0 g g ] i <

AR v »
<
Wr/ W;/ X LY -
" N - Y- Y- T <
.MA. [ ¥ | Iy IN i
™
N A_.f . - \\AT <
o Bnl 1y
- TTe- . HEL B
e an X _o . A
. HEL B (171
i i L} ) »
N N i i i A
L) L)
N N A
N | Im NG
EN AN [T ‘|9
LT
™ * .
N N TN .| q
| primi . q
| In\% f f
gL
N BN | |
N e
L ¥ gL
M TN
L)
Il S T | s
Red 3 3
™ s e v A v
oo 9 it & L2
alp alp SN 3

v v v v v v 0 & ¥




Secretaria de Cultura

Maria Cristina Garcia Cepeda
Secretaria

Saul Juarez Vega
Subsecretario de Desarrollo Cultural

Jorge Gutiérrez Vazquez
Subsecretario de Diversidad Cultural y Fomento a la Lectura

Francisco Cornejo Rodriguez
Oficial Mayor

Marina Nunez Bespalova
Directora general de Publicaciones
Instituto Nacional de Bellas Artes

Lidia Camacho Camacho
Directora general

Sergio Rommel Alfonso Guzman
Subdirector general de Educacion e Investigacion Artisticas

Yael Bitran Goren
Directora del Centro Nacional de Investigacion, Documentacion
e Informacion Musical “Carlos Chavez”

José Luis Flores Beltran
Director de Difusion y Relaciones Publicas



La presente edicion se termino de formar
el mes de abril de 2018 en el Centro Nacional
de Investigacion, Documentacion e Informacion
Musical “Carlos Chavez” (CENIDIM),
en la Ciudad de México.



