


El titulo general de las cuatro partituras que contiene este volumen, a primera vista, parece osado,
pretencioso y arrogante. Sin embargo, y a cuenta de quien esto escribe, cuando se conoce y
adentra en el contenido musical, abarcando todos los aspectos inherentes, las palabras y el titulo
dichas y dado por Uwe Frisch, resultan pocas ante la sustancia musical ilimitada de las obras.

Sin mas, es muy importante conocer ya los escrito por Uwe, quien estuvo estrechamente vinculado
al compositor durante el tiempo de composicion de estas obras, con el unico propésito de ayudar a
disponer animicamente a intérpretes y escuchas, a entrar en la emocion de loimpredecible, ya que,
comadecia el maestro Muench: “La musica es para ser escuchada’.

Tarsicio Medina Reséndiz

De cuatro instrumentos hasta sélo cuatro cuerdas:
El “Tratado de Camara del maestro Muench”.

“Resulta muy dificil escribir un cuarteto después de los seis monumentos
creados por Bartok”, nos confesaba Gerhart Muench. No obstante lo cual, y por
no haber medio mas adecuado para expresar sus ideas, se aventuro finalmente a
ello, como Brahms se arriesgo a su primer sinfonia. El resultado fué un séptimo
monumento sonoro. Decimos esto por la consecuencia y el rigor con que en su
Tetrdlogo, escritoen 1977, Muench prosigue y lleva mas adelante el camino hacia
lo esencial sefialado por el maestro hiingaro.

Pero el asunto no concluyo con ello, sino que antes bien -y como sucediera en
el caso del gran hamburgués- apenas alli comenzo verdaderamente. Enrealidad,
una vez superada la barrera psicologica, tal superacion alcanza un efecto
catdrtico que suscita una gran actividad creadora caracterizada por un proceso
de creciente concisiony sintesis extrema, no deliberadamente planeado sino mds
bien oscuramente intuido y obedecido. Asi, el compositor trabaja inmedia-
tamente después, de hecho en forma simultanea, la misma linea de pensamiento
musical planteada en el cuarteto tanto en un trio para violin, viola'y violoncello
(es decir, un cuarteto menos uno) -Proenza-, como en un dio para violin y
violoncello (esto es, un cuarteto menos dos), al que llamara Mini-didlogos.
Restar cada vez una voz instrumental al conjunto obliga a una mayor
concentracion de la materia sonora misma. Muy pronto, y dentro del mismo ario,
seran tres los nuevos monumentos musicales en lugar de uno solo, aunque no se
trate precisamente de una serie de cuartetos. El “tratado de camara” del
maestro Muench estd en marcha. (El dio es concluido antes que el trio que
logicamente lo antecede, por lo que tiene una fecha previa -aunque sélo muy
escasamente anterior- a éste en la cronologia de la obra del compositor).

Este proceso de destilacion alquimica en que las restas se transmutan casi
milagrosamente en sumas debido a la condensacion y concentracion




concomitantes de la materia musical alcanza, empero, su punto mds alto un ario
después, en 1978, cuando Muench completa este progresivo “tratado de
camara”, de creciente dificultad, con una cuarta y ultima partitura que lo
redondea y hace culminar: el Mondlogo para violin que, tanto por el proceso
creativo al que obedece, como por el grado de virtuosismo que exige al ejecutante,
es calificado por el propio compositor como “para primer violin exclusivo” (el
subrayado es nuestro). Como la partitura se escribe pensando en un intérprete
concreto y sus capacidades, amigo del compositor, estupendo violinista y a su vez
también magnifico compositor de vanguardia -lo que asegura la necesaria
afinidad conceptual- recibe el logico subtitulo de: “Multifacéticos aspectos de
Manuel Enriquez”.

La concentracion que alcanza la materia sonora en esta pieza en que un solo
instrumento suple sin pérdida a todo un conjunto es tal, que las ideas musicales se
suceden unas a ofras con increible celeridady obviando inutiles tratamientos que
ocurririan en nombre de supuestos “desarrollos” redundantes y divagatorios.

[-]

Encuanto ala escritura de esta obra, en que la tarea planteada al intérprete es
verdaderamente exigente, ya que éste tiene que desemperiarse en realidad como
sustituto de un grupo de musicos, habria también algo que decir. Por una parte, y
para no hacer de la partitura terreno vedado a numerosos ejecutantes, el
compositor indica que si éstos no pueden realizar cabalmente lo que él les pide,
deberdn manejar sus propuestas como “planteamientos ideales” y hacer -con
toda libertad- aquello a su alcance que, segun su leal saber y entender y sus
capacidades, dé “el efecto real mds proximo a lo solicitado”. Por otro lado, y en
procura de un cardcter instrumental muy especifico, requiere que la tercera
cuerda del violin se afine medio tono por debajo de lo habitual. Sin embargo, y en
elision de complicaciones de escritura que desorientarian profundamente al
ejecutante, afiadiendo a sus problemas reales dificultades adicionales de lectura,
opta por escribir la parte correspondiente a esta cuerda en una pauta adicional, y
para que los reflejos del artista, condicionados por afios y afios de lectura y
ejecucion musicales, no jueguen malas pasadas, la escribe medio tono por encima
del sonido real, como si la cuerda en cuestion se hallara normalmente afinada.

Claro estd que el oido del ejecutante podrd rebelarse al principio ante tal cosa,
pero la dificultad principal, consistente en leer y digitar correctamente ese sector
de la obra, queda suprimida. Ello no sélo implica una sutil, fértil y rica
imaginacion musical, un gran refinamiento y una notable elegancia por lo que
hace a la presentacion de las ideas del compositor, sino que muestra, también, un
profundo conocimiento de la condicion del hombre. Y es asi como se cierra, por
demds naturalmente, ese conjunto de obras maestras de la musica actual que
hemos denominado el “tratado de camara” del maestro Muench.

Uwe Frisch



"Tratado de Camara del maestro Muench"

De cuatro instrumentos hasta sélo cuatro cuerdas

Tetralogo

Gerhart Muench
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